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redalkctore

SPOR er ndinne i sin 6. &rgang og i alt 11
nummer av bladet er kommet ut. | hele
denne perioden har Kari Steren Binns
vaert redakter. Hun har gitt SPOR en pro-
fil som har vist seg & ha livets rett. Redak-
sjonen har nd en ny sammensetning som
bestar av én redakter og tre fagredakte-
rer. Undertegnede har tiltradt som redak-
tar med Kari Staren Binns, Axel Christop-
hersen og Lars F. Stenvik som fagredak-
torer. Med denne strukturen mener vi &
ha gitt bladet en bredere plattform der
man kan bygge videre pa det grunnlaget
som allerede er lagt.

| dette nummeret tar vi for oss temaet
kunst - et tema som for mange er forbun-
det med subjektivitet og kontroversielle
oppfatninger. Gjennom kunsten viser
mennesket sin evne til & skape en este-
tisk uttrykksform. Dette forutsetter bade
fantasi og evne til & omforme fantasien
slk at den kan formidles til andre men-
nesker.

Kunst og kunsthandverk er to begreper
som til tider kan synes & vaere to sider av
samme sak. | vid forstand kan man si at
begge begrep faller inn under benevnel-
sen handverk - den utferes for hdnd. Men
handverk oppfattes vanligvis som en pro-
duksjonmetode, der resultatet er en gjen-
stand som skal benyttes til praktiske for-
mal. Kunst derimot, skapes med tanke pa
4 gi betrakieren en estetisk opplevelse -
og tidvis formidle et budskap. Binder man
derfor sammen kunst og handverk opp-
nar man en “foredling” av handverket og
lar den estetiske nytelsen komme tilsyne
ogsa i mer prosaiske situasjoner. | visse
perioder av fortiden har nok kunsthand-
verket veaert mer fremtredende enn kun-
sten. Dette har veert et viktig element for &
hgyne livskvaliteten.

Opplevelsen av kunst er en udefinerbar
emosjon - en drivkraft som rorer ved vare
innerste strenger og som ikke bare er for-
beholdt kunstuteveren, men alle mennes-
ker som betrakter det kunstneriske uttryk-

ket. Det innebeerer en evig lovmessighet
som uansett kunstnerisk form lever videre
selv om sosiale, psykologiske og magiske
forhold i tidens miljg har spilt en viktig rol-
le for seive det kunstneriske uttrykket. At
et menneske som levde i steinalderen
hadde samme falelse for sitt kunstneriske
produkt som natidens menneske, ma
vaere klart. Den indre opplevelsen endrer
seg ikke mer enn menneskets fysikk en-
drer seg.

Behovet for vakre kunstneriske fremstil-
linger finnes i starre eller mindre grad i et-
hvert menneske. Men var kunstens for-
mé&l det samme i forhistorisk tid som i
dag? Man vet at kunsten ikke alltid bare
er laget for kunstens egen skyld. | mange
tilfeller spiller det religiese aspektet en
fremtredende rolle - noe av det ypperste
som finnes av kunst er laget nettopp for &
tilfredsstille de heyere makter. Kunst kan
ogsa veere et produkt av magi, man en-
sker & styre kreftene selv, slik vi eksem-
pelvis ser det i steinalderens hellerist-
ninger. Jaktristningene hadde et praktisk
formal som ledd i en fangstteknikk, men
utviklet seg sa til en hagyverdig kunstart.

| data-alderens oppjagede tid blir var
trang til det rotfaste stadig sterkere. Ti-
dens trend synes & ga i retning av en re-
nessanse pa flere felt - ogsa innen kun-
sten. Men kunstnerne er ikke tilfredse
med & falge de gamle tradisjoner til punkt
og prikke - de gnsker & bygge videre pa
gammel arv. Dette er ikke noe nytt feno-
men. Kunsten utviser en sammensmel-
ting av samtidens inntrykk i kombinasjon
med fortiden. - Hos enkelte kunstnere fin-
ner man en overvekt av fortidige elemen-
ter, mens andre igjen legger mer vekt pa
nyskapende former. Men pa tross av tide-
nes ulike stilretninger har variasjonene et
fellestrekk - nemlig menneskesinnets
oppfatning av sin omverden. Elementene
er de samme som til alle tider og inspira-
sjonene sgkes derfor i de samme kilder
som for.
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tidstabell

som viser inndeling av tidsaldre i
kaldenderdr og '*C-4r, utarbeidet
av S. Gulliksen ved Lab. for radio-
logisk datering, NTH. (Stjerne
markerer tidsrom som omhand-
les i dette nummeret).
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Kunstens og brukskunstens
historie gar mangfoldige tu-
sen ar tilbake i tiden. Hvor
lenge menneskene har laget
det vi i dag kaller kunst, er det
ingen som vet. Begynnelsen
forsvinner i ferhistoriens take.
Nye funn skyver imidlertid
tidspunktet stadig lengre til-
bake i tiden.

Lenge har de europeiske fun-
nene statt i sentrum for
oppmerksomheten. Det gjel-
der framfor alt de paleolittiske
hulemalingene i Frankrike og
Spania. | @st-Europa er det pa
den annen side gjort en rekke
rike boplassfunn med deko-
rerte gjenstander av bein og
stein, og ikke minst av sakaite
Venusfigurer, dvs sma utskar-
ne, nakne kvinnestatuetter.

De siste tidrenes undersgkelser har vist
at det ogsa i andre verdensdeler finnes
bergkunst og kunstgjenstander av tilsva-
rende alder. Det gjelder seerlig det sorlige
Afrika og Australia. Til tross for rikholdige
hulemalinger, framtrer i dag Europa som
heller fattig nar det gjelder bergkunst, og
det synes & vaere liten grunn til & anta at
kunstens vugge sto pa dette kontinentet.
Jeg vil ikke her prave & gi noen oversikt
over den eldste kunsten, men kan nevne
at det er funnet meget tidlig bergkunst i
sikkert daterte lag fra en hule i Namibia,
kalt Apollo XI. Det ble her funnet steiner
med malte figurer som er 14C — datert til
mellom 26 000 og 30 00O ar.

Mens malinger dominerer i bergkun-
sten i Ser-Europa, er de sjeldne i Nor-
den, der helleristningene dominerer.
Denne elgfiguren ble oppdaget pa
Nerhol i Oppdal av P. Sandvik i 1965.

BEGYNNEL

av Kalle Sognnes

Det vil fare altfor langt & preve & ga gjen-
nom alt det som finnes av paleolittisk
kunst og kunsthandverk, men jeg vil gi
noen glimt av det vesteuropeiske materi-
alet, som synes & st nasrmest det vi noe
seinere mater i Norden.

Mest framtredende er hulemalingene,
som seerlig er kjent fra Midt- og Ser-
Frankrike og Nordgst-Spania. De aller
fleste av oss har en eller annen gang stott
pa fotografier eller tegninger av figurer fra
de mest kjente hulene, som Lascaux i
Frankrike eller Altamira i Spania.

Disse malingene utgjer likevel bare en li-
ten del av det de paleolittiske menneske-
ne har etterlatt seg av kunst og kunst-
handverk. Forholdsvis godt kjent er ogsa
dekorerte stykker av bein og gevir. Mindre
kient er derimot det store antallet plaket-
ter, dvs sma steinheller med innrissete fi-
gurer. Ofte er det risset s& mange figurer
pa plaketten, at det er blitt et virvar av lin-
jer der man knapt kan skjelne de enkelte
figurene fra hverandre.

Plakettene hgrer hjemme pa boplassene,
mens de fleste malingene finnes inne i
dype og marke huler. Mange boplasser
ligger under hellere eller i huledpninger,
ogsa i huler der det finnes malinger len-
ger inne. Det er likevel sjelden vi finner
malinger i eller ved inngangen. Ofte er
det mange hundre meter, ja i enkelte til-
felle kilometer, & ga fer man kommer inn
til de innerste malingene. | og ved huleap-
ningene finnes som regel ristninger eller
figurer laget i halvrelieff. Disse synes
giennomgaende & veere eldre enn ma-
lingene. Den eldste kunsten, om man kan
bruke dette uttrykket, synes likevel &
vaere enkle spaghettiliknende linjeband
laget ved & dra fingre langs en leirdekket
vegg.

De mest forseggjorte malingene finnes
som regel et stykke inne i hulene, men
ikke lenger inne enn at det ma ha veert
forholdsvis lett & komme dit. Ofte er det
brukt flere farger pa disse figurene. Malin-
gene som finnes lengst inne i hulene, er
som regel enklere tegnet og malt med en
farge. | enkelte huler finner vi ogsa figurer
som er skulpturert i leire.

Den paleolittiske kunsten domineres av
dyreframstillinger, men ogsa ulike geome-

triske manstre er vanlige. Enkelte av de
geometriske manstrene har de siste are-
ne vaert forsgkt forklart p& grunnlag av
nevrologisk forskning. Dette gjelder farst
og fremst malinger i det serlige Afrika,
som etter all sannsynlighet er laget av
sjamaner som tilherte San-folket eller
buskmenn som denne folkegruppen tidli-
gere ble kalt. Transe og transedans var
viktig for disse sjamanene, saerlig i forbin-
delse med helbredelse. Under transen sa
de forskjellige mytiske vesener, men ogsa
geometriske manstre som kan oppfattes
som det nevrologene kaller entoptiske fe-
nomener. P4 grunnlag av likheter i motiv
har en del forskere, med den sgrafrikans-
ke arkeologen J.D. Lewis-Williams i spis-
sen, hevdet at ogsa deler av den paleo-
littiske bergkunsten har vaert laget av sja-
maner p4 grunnlag av syner disse har
hatt under transe.

Pa den tiden den paleolittiske kunsten ble
laget, dekket isen enna det meste av Nor-
den. Vi kan derfor ikke vente & finne sa
gamle ristninger eller malinger her. Men
ikke minst de mange ristningene med sto-
re og naturalistisk formete dyrefigurer
som finnes i Trandelag og Nord-Norge
har veert forsgkt knyttet til den paleolittis-
ke kunsten. Dette har likevel vist seg van-
skelig pa grunn av den store geografiske
avstanden, men ogsa fordi det synes &
veere stor avstand i tid. Mens den paleolit-
tiske kunsten tar slutt omtrent pa den ti-
den isen smelter bort, gar det enna
mange tusen ar far bergkunsten dukker
fram i Norden.

| Ser-Europa synes noe av tidsgapet & bli
dekket ved at det fortsatt bie laget berg-
malinger i @st-Spania. Disse malingene
kalles gjerne Levantinsk bergkunst, og
trolig er det sammenheng mellom denne
og den enda seinere skjematiske neo-
littiske bergkunsten i det samme omradet.
I Nord-Spania og i Portugal oppsto det
parallelt en ristningstradisjon som pa flere
mater kan minne om den nordiske. Det
synes likevel ikke & vaere noen sammen-
heng mellom den iberiske bergkunsten
og den nordiske, selv om det muligens
kan veere en viss samtidighet.

Mens Ost-Europa under paleolittisk tid
kunstnerisk preges av statuetter og sma-
skulpturer foruten dekorerte gjenstander
av bein og gevir, finner vi ogsa her berg-




kunst fra tiden etterat isen forsvant. Det
gjelder seerlig i sovjetisk Karelen, men
ogsa pa Kolahalveya. Men heller ikke her
synes det & vaere riktig & soke opphavet
til den nordiske bergkunsten. De date-
ringer sovjetiske arkeologer opererer
med i dag for de karelske ristningene er
praktisk talt de samme som dem vi reg-
ner med i Norden.

Det finnes enkelte sma dyreskulpturer og
gjenstander med innrisset dekor ogsa fra
mesolittisk tid i Ser-Skandinavia, men det
virker lite rimelig & hevde at disse kan ha
dannet noe forelegg for bergkunsten. Det
ser derfor ut som om vi star overfor paral-
lelle, samtidige fenomener. Vekslende
sosiale og gkonomiske forhold har fatt
folk i ulike deler av Europa til & begynne &
lage bergkunst. Hvorfor vet vi ennd ikke.
Noe spesielt som skjer i Europas utkanter
mot se@rvest og nordest - antydninger til
noe av det samme har vi ogsa i Alpene.
Vi vet ikke hva dette er, men det kan ha
sammenheng med det spenningsfeltet
som ma ha eksistert mellom de gamle
fangstsamfunnene og de framrykkende
jordbrukskulturene.

Det er i denne sammenhengen interes-
sant at bergkunsten i Nordeuropa synes
a veere samtidig med skiferkulturen og
andre yngre fangstkulturer, som ma ha
eksistert side om side med de tidlige sor-
skandinaviske jordbrukskulturene.

Midt-Norge er et av hovedomradene for
den eldste nordiske kunsten slik vi kjen-
ner den i dag. Helleristningene domine-
rer, men her er ogsa en del malinger, til
og med i huler. Vare hulemalinger er
sveert beskjedne jamfart med de paleolit-
tiske, men til gjengjeld taler mange av
ristningene en slik sammenlikning.

Innrissete figurer pa sma steinheller (pla-
ketter) mangler i det nordiske steinalder-
materialet, om vi da ikke skal regne tre
hvaler som er risset inn i en skiferkniv fra
Teksdal i Bjugn med til denne gruppen.
(Denne knivtypen har forresten en form
som star meget naer omrisset av hvalfigu-
rene pa helleristningene. Kan det vaere
en sammenheng her?) Derimot har vi en
del sma rundskulpturer som forestiller for-
skjellige dyr og fugler, og atskillige kniver
og spisser er dekorert med enkle geome-

Huler med malinger fra paleolittisk tid finnes framfor alt i Frankrike og Nord-Spania.
Malingene i Lascaux-hulen i Dordogne, Frankrike er vel de mest kjente i dag. Hulen
er na stengt for publikum, men det er like ved laget en kopi av de sentrale delene.
Heller ikke denne kopien taler belastningen ved den store publikumstilstremmingen,
og det diskuteres om det er nadvendig 4 lage enda en kopi der figurene blir malt med
moderne maling som er mer motstandsdyktig mot alger og sopp.

triske menstre. Forelopig er det ingen
som systematisk har studert dette materi-
alet.

Dekorert organisk materiale som tre, bein
og gevir mangler praktisk talt helt. Det er
naturlig ettersom oppbevaringsforholde-
ne normalt er ekstremt ugunstige for slikt
materiale i kyststrokene, der de fleste av
vare steinalderfunn kommer fra. En an-
tydning om hva som kan ha vaer, far vi li-

kevel gjennom et lite, dekorert trestykke
fra Oppdal, som tidligere er omtalt i
SPOR (2/1986).
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Steinplakett med
innrissete figurer fra
Parpallé, Gandia i
Spania, fra Solutre-
en-perioden for ca.
20 000 ar siden.
Slike paletter er fun-
net p4 mange pale-
olittiske boplasser i
Frankrike og Spa-
nia. Enkelte er s&
fulle av linjer at det
er sveert vanskelig &
skjelne figurene.




Helleristninger fra Tanum i Bohuslan.

Foto: Erna Stene

Bilder, tegn og dekor har alltid
vaert en viktig del av mennes-
kenes tilveerelse. Nar vi sier
alltid, sa mener vi etter det
tidspunktet da det moderne
mennesket (Homo sapiens sa-
piens) oppsto for ca 40 000 ar
siden. De eldste bevarte bilde-
ne vi kjenner gar nesten sa
langt tilbake i tid. De ble laget i
siste del av istiden i store hu-
ler i Servest-Europa. De mest
kjente av disse hulene er Las-
caux i Frankrike og Altamira i
Spania. Fra denne tiden og
fremover til i dag er det blitt
skapt bilder og dekorasjoner i
alle mulige materialer. Noe har
vaert utfort pa forgjengelig ma-
teriale som tre, skinn, bark og
tekstiler. Av dette er det i dag
bare i enkelte tilfeller vi har fatt
glimt av hva som kan ha eksis-
tert, fordi det har ligget godt
beskyttet under vann, i leire
eller i permafrost. Det som el-
lers er tilbake og som kan stu-
deres i dag, er rester pa mer
holdbart materiale, som f.eks.
steinflater.

| dette lange tidsrommet har kommunika-
sjon mellom mennesker foregatt uten
hjelp av skrift, som farst blir tatt i bruk i lg-
pet av de siste par tusen arene f.Kr.
Skriftkulturen var forbeholdt en elite, og
det store flertallet av mennesker har mat-
tet klare seg uten skrift. Derfor ma vi reg-
ne med at bilder og tegn har hatt betyd-
ning i kommunikasjonen mellom mennes-
ker.

Vikan se litt naermere pa de store hulede-
korasjonene i Sgrvest-Europa, fordi de
egner seg som eksempler ndr vi vil stille
noen prinsippielle sparsmal, f.eks.: Har
slike bilder vaert ren lek og tidsfordriv, el-
ler 1& det en viktig begrunnelse bak en slik
aktivitet? Kan vi kalle dette kunst?

| disse hulene er det skapt bilder av de
store pattedyrene som levde under siste
istid, som bison, mammut, villhest og
urokser. Studier av enkelte av hulene har
vist at det ikke utelukkende er en kaotisk
samling dyr pa huleveggene, men at det
har eksistert en plan med bestemte kom-
posisjoner for de ulike dyreartene. Noen
er plassert sentralt, andre i mer perifere
hulrom. Menneskefigurer er sjeldne.

Det ma ha veert av stor viktighet for men-
neskene & fa laget disse dyrebildene. De
har gatt til store anstrengelser for & fa de-
korert hulene. Det er funnet spor etter stil-

laser som var ngdvendige for & rekke opp
i vegger og tak. Det er gjort funn av stein-
lamper hvor man kunne brenne fett for &
lyse opp langt inne i de marke hulene.
Rester av fargestoffer som farst matte ut-
vinnes er funnet pa flate stein. Alt dette,
sammen med selve utfarelsen, er presta-
sjoner som ma ha kostet menneskesam-
funnet dyrt.

Disse hulebildene kalles ofte “paleolittisk
kunst” - paleolittisk fordi de stammer fra
paleolitikum som er betegnelsen pa eldre
steinalder (palaios = gammel, lithos =
stein). "Kunst” er imidlertid noe som i det-
te tilfellet kan diskuteres. “Kunst” er et
flertydig begrep og kan bl.a. defineres
slik:

a Verk av hey kvalitet.
b Verk utfort av “profesjonelle kunstnere”.

Hvis vi tar for oss punkt a, “verk av hoy
kvalitet”, sd kan dette veere berettiget for
mange av disse dyrebildene som har en
forbausende hay kunstnerisk kvalitet. De
kan vaere sa fremragende utfart at de kan
male seg med alt som har veert laget se-
nere. Det andre punktet, “profesjonelle
kunstnere”, regnes for & vaere et sent fe-
nomen med navngitte kunstnere fra sen-
middelalder og fremover, selv om man
0gsa kjenner navn pa kunstnere f.eks. i
klassisk gresk og romersk tid.

m‘ »Divertikel (bzw.

H44h 1 HKabinett) der Katzens
12 &7 10 !
:
1

Plan og komposisjon i Lascaux-hulen. Etter Leroi-Gourhan 1982




Det haye nivaet pa dyrefigurene ma bety
at det har vaert bestemte personer som
har utfert dem. Det er utenkelig at en hvil-
ken som helst jeger, fangstmann eller
samler har kunnet g& inn i hulene og utfa-
re slike malinger. Hulebildene forteller om
et hayt kulturelt niva, og de sosiale enhe-
tene méa ha serget for underhold for per-
soner som skulle utfare bildene. Det kan
virke lite trolig for oss i dag & tenke oss at
det sa langt tilbake i tiden har eksistert en
slags oppdeling i “profesjoner”, men de
storslagne bildene kan vanskelig forkla-
res pa annen mate.

Det er ikke lett for oss i dag & sette oss
inn i hvilke tanker og forestillinger som
har ligget bak denne aktiviteten. En van-
lig tolkning har veert at dette var ledd i en
jaktmagi. Ved & lage bilder av dyrene har
man samtidig skaffet seg makt over dem.
Ved siden av-de naturalistiske dyrebilde-
ne finnes ogsa enklere figurer, som ser ut
til & skulle st mer som symboler.

Det er i alle fall grunn til & tro at det bak
disse dyrefremstillingene har statt store
menneskegrupper som ma ha hatt sterke
grunner for & skape hulene om til mate-
steder for rituelle seremonier.

Hvis vi gar over til de skandinaviske hel-
leristningene kan vi ogsa der finne mes-
terskap, saerlig blant de antatt eldste rist-
ningene som er utfert med enkel strek.
Utviklingen gar etter hvert mot starre stili-
sering eller skjematisk fremstilling av dy-
refigurene. Ved siden av klart forstaelige
figurer finnes ogsd en rekke mer ube-
stemmelige tegn som sirkler, spiraler,
nettfigurer, balgelinjer og groper.

Tolkningen av veideristningene har veert
at de skulle uttrykke en jaktmagi, et on-
ske om & fa makt over viltet. For flere av
de store helleristningsfeltene har man
tenkt seg at de er brukt i forbindelse med
kultisk aktivitet. Ved Vingen i Nordfjord
finnes et stort ristningsfelt hvor det er fo-
reslatt at det kan ha foregatt billedkult i til-
knytning til styrtfangst utfor de bratte fjell-
sidene. Nar det gjelder ristningene ved
Alta i Finnmark, har enkelte figurer vaert
sammenliknet med figurer pa samiske ru-
nebommer, som man vet ble brukt av sja-
maner under rituelle seremonier. Ved et
par av jordbruks-ristningene i Qstfold er
det ved utgravning foran billedfeltene fun-
net leirkarskar, noe som kan tyde pa at

det har foregéatt kultisk aktivitet med offer-
drikk pa stedet.

| studiet av helleristninger har det veert
vanlig & ta ut enkeltmotiver som f.eks. ba-
ter eller vogner, og sette dem opp i rekke-
faige for klassifisering, bl.a. for en krono-
logi. Men i senere tid har man vaert mer
opptatt av & forsgke & sette ristningene
inn i en samfunnsmessig sammenheng
og stilt sparsmalet om hvilken- funksjon
de kan ha hatt. Billedsprdket som ble
brukt méatte bli fortstatt innen de sosiale
enhetene hvor de herte hjemme. Motiv
og tegn ma ha vaert kjent av menneskene
i samfunnet. Det er péfallende hvor stor
likhet det er i motiver og utforming over
store omrader. Spesielt nar det gjelder
jordbruksristninger s& bestar disse av et
forholdsvis lite antall enkeltmotiver. Det er
rimelig & tenke seg at disse har hatt en
bestemt symbolsk betydning.

Det a signalisere et budskap til omverde-
nen ma3 forega i en sammenheng hvor
innholdet kan oppfattes. Nar vi ser en ut-
vikling av billedspraket over tid, ma vi
regne med at menneskene som skulle
motta budskapet har kunnet feige med og
har oppfattet nye tegn og symboler. Bak
slike tidkrevende arbeider som & hugge

inn bilder pa bergflater ma det ha statt
grupper av mennesker eller sosiale enhe-
ter. Ristningene har vaert holdbare og va-
rige. Vi kan tenke oss at de var bestemt tit
a formidle budskap til mennesker som
kom til stedet pa et senere tidspunkt og
kanskje langveis fra. Slike bilder pa berg-
flater har kunnet fungere som “tekster”
lenge for skriften ble tatt i bruk.

Pa samme mate som dagens veiskilt for-
midler budskap til bilister pA en kjapp
mate ved enkle tegn og figurer, har man i
fierne tider kunnet kommunisere gjennom
bilder og p4 den méaten holdt kontakt med
mennesker over avstander i tid og rom.
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STIL OG STILENDRING

av Arne B. Johansen

Skiferkniv fra Gule i Fraena. Den er
funnet av Thomas Gule omkring
1935. Ogsa denne kan veere om-
trent 4000 ar gammel. Men vi har
funnet skiferdolker som apenbart
har veert i bruk bade mye tidligere
0g mye senere enn dette. Dolken
fra Gule er merkelig, blant annet
fordi den har hull til en baeresnor.
Men dekoren er merkeligst. Linje-
ne er skarpt og friskt skdret inn i
skiferoverflaten. Man skulle nesten
tro det var gjort med stalredskap.
Men dolken ma& veere eldre enn
stdlets tid. - De har vel brukt et
flintstykke. Hva strekene skal “fo-
restille”, far leseren selv fundere
pa. Foto: Per E. Fredriksen, Viten-
skapsmuseet

Dekorasjoner pa gjenstander ser merkeligere ut desto lenger bakover i tid
en kommer. Derfor er det ikke rart at arkeologisk materiale fra fjerne tider
vekker interesse. Stilstudiet er da ogsa av de eldste omrader i arkeologi-
en. Forskningen har delt opp dekorutviklingen i ulike stilarter, og forsokt &

forklare hvorfor stilen endret seg.

| det arkeologiske materialet finnes dekor farst og fremst pa vapen, smyk-
ker, redskaper, mynt og kleer. Men ogsa store dekorasjoner finnes, f.eks. i
form av billedframstillinger pa bergflater, bygninger og store steiner.

I Nordens forhistorie er det saerlig "dyre-
ornamentikken” vi har utforsket. Dens ho-
vedtid mener man var arene mellom 500
og 1100 etter Kristus. Navnet har denne
ornamentikken fatt fordi framstillinger av
dyrekropper nesten alltid inngar. Dekora-
sjoner med bare plantemotiver overtok
forst etter at kristendommen fikk godt fot-
feste. Men dyreframstillingene levde
lenge, slik vi kan se det pa stavkirkeporta-
ler og pa tarnflgyer fra middelalderkirker.
Pa lger, stabbur og vaningshus utover
bygdene finnes motivene enda mye se-
nere.

Dyrene i dyreornamentikken er ikke alltid
lette & fa oye pa. Oftest er dyrekroppene
s forvanskede og forvridde at man skal
vaere godt trenet for & se dem. Det er
gjierne dyrets gye som er lettest 4 oppda-
ge. At man nesten aldri gjengir dyrenes
“naturlige” form, men forvandler dem til et
dekorasjonsmgnster, er ssermerkt for
Norden. Dette gjer vart omrade til et av
den abstrakte kunstens egentlige hjem-
steder. Historisk sett er derfor var tids flin-
ke naturhermere, Odd Nerdrum og Veb-
jern Sand, fremmedkarer hos oss.

De eldste dekormotiver

Skaftene pa skiferdolker er de eldste sik-
re tegn vi har pa bruk av dyremotiv som
gjienstandsdekor. Slike “dyrehode-dolker”
finnes i betydelig antall i Skandinavias
nordligere deler. De er laget for omtrent
4000 &r siden. Mange av dem er rene
mesterverker, ikke minst i dolkens form
og i valg av vakkert materiale. Dyrehodet
er gjerne noksd enkelt utformet, men ikke
verre enn at man normalt kan se det fore-
stiller en elg. Midt-Norge er et hovedom-
rade for denne kunsten. Tilsvarende dyre-
hoder finnes pa barberkniver av bronse
omtrent 1000 &r senere.

Enda eldre enn dette er helleristningenes
dyremotiver. De kan veere s& gamle som
den forste bosetningen i Norge 10 000 ar
tilbake, men ogsa sa unge som 2-3000
ar. Elgen er et vanlig dyr pa ristningene.
Hele flokker vandrer over svabergene
noen steder. Men ogsa rein, hjon, fugler,
fisk og hval er med. | eldste tid er dyrene
gjerne naturtro, men temmelig snart for-
svinner naturhermingen helt.

Ikke minst i Midt-Norge finnes prakt-
eksemplarer av dyrebilleder. Mest kjent er
nok den store reinen pa et svaberg ved
Bola pa sersida av Snasavatnet. Den er
sa naturtro at du nesten synes den rgrer

Enden av en korsformet drakispenne
funnet p& Hole i Grytten. Spenna var
i bruk for omtrent 1500 &r siden. Den
er stopt i bronse. Ogsa her er det
umulig & artsbestemme dyret. Er det
en krokodille? Eller en flodhest? El-
ler kanskje et kraftfullt modellert hes-
tehode? Antakelig var det ikke noe
bestemt levende dyr kunstneren
tenkte pa, men bare det kraftfulle og
gatefulle i det & vaere helt annerledes
enn mennesket. Foto: Per E. Fred-
riksen, Vitenskapsmuseet




pa seg nar du har betraktet den en stund.
- Jeg s& selv den leet pa seg en host-
kveld jeg gikk innom der. Kjarer du veien
ser for Snasavatnet en gang, ber du ab-
solutt stoppe og ga de par hundre metre-
ne ned og se pa dette dyrebildet. Ved bil-
vegen er det parkeringsplass med hen-
visningsskilt.

Helleristningene er normalt ikke med i
diskusjonen om den nordiske dyreorna-
mentikken. Det skyldes vel at man mener
de er for gamle til & kunne ha sammen-
heng med den. Men det har ogsa 4 gjere
med at helleristningene nesten bare fin-
nes pa bergflater, mens dyreornamentik-
ken er studert pa gjenstander. - Arkeolo-
gene har sett dette som to adskilte dekor-
omrader uten pavirkning seg i mellom.

Det er uheldig at forbindelsen mellom
helleristningsforskningen og den vanlige
stilforskningen har vaert sa darlig. Blant
annet er det tankevekkende at de norske
helleristningene er s& voldsomt ulike i sin
oppfatning av “virkeligheten™: Der finnes
alle overganger fra den natur-riktige Bg-
lareinen til dyr som er sa forvandlet av
kunstneren at det er uklart om han over-
hodet har villet framstille et dyr.

Denne 4000 ar gamle evnen til & se dyre-
ne helt anderledes enn det et fotografi vi-
ser, ma veere i slekt med den kunstnerev-
ne som forvandlet dyrekropper til slyng-
ninger over smykkenes metallflater for
1200 &r siden. Har kanskje samme per-
son veert i stand til & lage bade Nerdrum-
billeder og de villeste abstraksjoner? |
alle fall kan de finnes tett sammen pa rist-
ningsfeltene.

Dyredekor - et livskraftig
monster

Den mest interessante dekorasjonen jeg
vet om i Vitenskapsmuseets samlinger, er
skaret i en treplate som ble funnet 1,5 m
dypt i Golas-myra (“Gaular-6s-myra”) pa
garden Hgstad pa Byneset ved Trond-
heim i 1899. Platen er 30 cm i tverrmal og
har fire lave stetter under. Hva den kan
ha vaert brukt til, er uvisst. Det som inter-
esserer stilhistorikeren er imidlertid over-
siden: P4 midten har platen en sirkel med
kors inni, og langs hver langside en
slangeliknende figur avsluttet av et heste-

Ristningsflate pa Bugge ved Eresfjorden i Nesset. Ristningene ligger ikke langt fra
Nesset prestegard der Bjornstjerne Bjornson tilbragte mye av sin oppvekst. De dypt
innslipte strekene ble krittet opp av oss ved fotograferingen. | dag er de malt med
rod farge. Stedet er skiltet fra riksveg 660, og er sterkt & anbefale for et besok. At det
store dyret er en elg, kan det ikke vaere tvil om. Det er mer usikkert om de mindre
dyrene o0gsa er elg. Det er helt sikkert feil & tro at de sma dyrene ble tegnet sa “fir-
kantet” fordi risteren ikke fikk det til bedre. - Han tegnet dyrene slik fordi det ga den
riktige kraften i bildet. Det er ikke lett & finne ut om alle dyrene ble tegnet omtrent
samtidig eller om det kanskje er flere tusen &r mellom eldste og yngste dyr.

eller elghode i hver ende. Den svingede,
elegante bandformen likner dyrestilens
svingende band, mens hodene er i slekt
med skiferdolkenes og helleristningenes
elghoder. Platen er tidfestet tit omtrent
500 ar f.Kr. Tilsvarende funn er ikke gjort
andre steder. Platen viser at skikken med
a dekorere gjenstander med dyrefigurer
levde ogsa i perioder som vi ikke har be-
vart dekorerte metallgjenstander fra.

Starten pa den nordiske dyreornamentik-
ken etter den tradisjonelle oppfatningen
blant arkeologer ligger imidlertid farst om-
trent 400 ar etter Kristus. Dette er begyn-
nelsen pa den 200 &r lange folkevan-
dringstiden. Men allerede i arhundrene
for, mens Romerriket var Verdens super-
makt, finnes dyrehoder som ende-avslut-
ninger pd halsringer og som dekorasjon
pa sverdhandtak. Framveksten av en dy-
redekor som har sluttet & vaere natur-ko-
pier, mener man imidlertid kommer forst
etter &r 400. Norge har rike forekomster
av denne tidlige dyrestilen der dyrene
fortsatt er noenlunde anatomisk i orden.
De kan f.eks. se ut som sammenkrakte
katter som sitter p& kanten av en brosje,
mens selve flatene er dekorert av skarpt
skarne spiraler og sirkler. Men dyrene
kan f.eks. ha nebb, selv om de har fire
fotter. En svensk stilhistoriker har gitt
denne periodens dekorasjonsmate be-
nevningen “Stil 1.

| de neste 200 arene, fram til vikingtidens
begynnelse, blir dyrekroppene mer og
mer dekorasjonselementer. De bilir
bandformede, og flikes ogsa ettehvert
opp i bandbunter som til slutt ikke ser ut
til & veere del av dyrene. - Selve bands-
lyngene er blitt hovedsaken. Enkelte stil-
historikere har gatt svaert langt i a lete
fram de anatomiske delene av dyrene i
den tette linjeveven pd gjenstandene. -
Litteraturen om dyrestilen i denne perio-

den er ogsa omfattende. Perioden kalles
ofte vendeitid i svensk arkeologi og mero-
vingertid i norsk og tysk. De vanligst bruk-

Del av en stopt draktspenne av
bronse fra Temmeras i Grong i
1873. Ole Temmerds fant den.
Spennetypen gikk av bruk for om-
trent 1200 ar siden. Sidefeltene opp-
tas av en flettet rutedekor, mens
midtfeltet har en elegant slynget dy-
refigur. Dyrets gye er den store Sir-
kelen litt nedenfor midten i feltets
heyre halvdel. Nedover fra oyet ser
man dyrets gyelokk eller overkjeve.
Herfra, nedover og deretter oppover
slynger dyrekroppen seg. Nederst til
venstre og pa toppen har kroppen
“lokker” der armer/bein er festet.
Seerlig er det lett 4 folge det baker-
ste bein p& kroppen, der det forst
gér nedover, og sa i omtrent rett vin-
kel over mot hayre. Der greiner det
seg ut i tre lange teer/klor som hviler
mot feltets kant. Her er det nyttelost
4 sparre hvilket dyr som er “avbil-
det”. Foto: Per E. Fredriksen,
Vitenskapsmuseet




te betegnelsene p& dekorasjonsmatene i
henholdsvis farste og siste haivdel av pe-
rioden er “Stil 11" og “Stil lll”.

Treskurden fra Oseberg

Spillet mellom de anatomisk forstaelige
dyr eller dyredeler og ornamentlinjene
som svinger seg over flatene er domine-

Treplaten fra Golds-myra p& garden
Hostad pa Byneset ved Trondheim.
Platen er sett skratt fra siden. Den er
omtrent 2500 dr gammel. Det er
ingen tvil om at denne treskjaereren
badde kunne sitt hdndverk og visste
hva han ville med dekorasjonen.
Dekorasjonen er akkurat sa mye fjer-
net fra “virkeligheten” at det er usik-
kert om hodene skal vaere hest eller
elg. Kanskje var ikke treskjeereren
interessert i slike artssparsmal. Foto:
Per E. Fredriksen, Vitenskapsmuseet

Et av de dekorerte feltene pa
en kvinnedraktspenne fra
Ostberg i Levanger. Spen-
nen er av stept bronse, og
var i bruk for vel 1000 ar si-
den. Mange liker & tro at vi-
kingtidens kvinner gikk med
to slike spenner foran pa kjo-
len. | alle fall er det funnet
sveert mange av dem i Nor-
den. Ofte er kvaliteten darlig,
blant annet fordi man brukte
spennene som modell for
stapeformer for nye spen-
ner. Etter noen slike kopie-
ringsomganger ble preget
temmelig utvisket. P& spen-
nen fra Dstberg sitter fire dyr
med ‘reve-ansikter” i hvert
sitt hjorne av feltet. Ansikte-
ne er mindre enn en halv
centimeter heye. Hvert av
dyrene har to armer med tre
fingre som det holder under
haken. Men armene er slik
formet at man samtidig kan
lure pa om de er dyrets
lange skjegg.

Foto: Per E. Fredriksen,
Vitenskapsmuseet

rende i utviklingen for resten av dyresti-
lens tid. Var oppfatning av vikingtidens stil
800 - 1000 e.Kr. kommer farst og fremst
fra Osebergfunnet i Vestfold. Her er det
seerlig treskurden som har forbauset Ver-
den. Alt har en sikkerhet i form, linjefaring
og handverksutfgrelse som ikke kan bli
starre. | likhet med det meste av dyresti-
len ellers ma dette veere laget for en over-
kiasse. - Andre kan ikke ha hatt rad til &
ha snekkere og treskjeerere gaende i are-
vis for & utforme gjenstander som skulle
settes i en grav. Hadde vi hatt gode nok
bevaringsforhold for tre i midt-norske
gravfunn, ville vi sikkert hatt like fine sa-
ker her. - Bade i bygdene rundt Trond-
heims-fiorden og langs den midt-norske
kysten fantes kraftige maktsentra i denne
tiden.

Ogséa de kunstnere som laget Oseberg-
gjenstandene hadde dyret som grunnele-
ment. Det finnes som slanger eller drager
i lange slyng over skipsstevnene eg som
gapende hoder innestengt bak et nettverk
av linjer pd vognkarmen. Men evnen til &
variere er sa stor at en ikke ville trodd alt
var fra samme tid, dersom det ikke var
funnet i samme grav.

Etter at kristendommen kom, fikk dyrede-
korasjonene motstand fra bladverk og an-
dre plantetegninger. Men dekorasjonsdy-
ret var seiglivet i Norden. Det var ikke s&
rart ettersom det hadde levd her i mange
tusen ar. Til og med pé& kristendommens
aller helligste steder blomstret dyrestilen:
Noen av de fineste eksemplene vi har er
fra derportaler til norske stavkirker. En av

tidlig middelalderens dyrestilarter har da
ogsé fatt navnet “Urnesstil” etter dekora-
sjonene rundt inngangsderen pa Urnes
stavkirke. Hos oss har vi et godt eksem-
pel i portalen fra Rennebu gamle kirke.
Den er utstilt i kirkesamlingen her ved Vi-
tenskapsmuseet.

En annen er “Ringeriksstilen” som blant
annet er kjent pa noen vindflayer fra kir-
ker. | begge dekorasjonsstilene star et
stort og tydelig dyr i sentrum, gjerne innfil-
tret i et nett av elegant svingede linjer.
Ofte finnes plantemotiver p4 og omkring
det store dyret.

Forandringene

Mye av den arkeologiske stilforskningen
har hatt som mal & forklare hvorfor deko-
rasjonsstilene er sa forskjellige i ulike pe-
rioder. - En eller annen kraft ma ha fatt
folk til & forlate stiler som for oss synes &
veere toppen av skjgnnhet og betydnings-
fullhet. Det ma dessuten ha eksistert stiler
som man kunne g over til. Hvor kom de
fra?

Det ene ytterpunktet i de arkeologiske for-
klaringene péa stilforandringer er at de
skyldes pavirkning fra folk som bodde i
andre geografiske omrader. Det andre yt-
terpunktet er at de har sitt opphav i de in-
dre norske eller nordiske forhold. Men de
fleste forskere rendyrker ikke noen av dis-
se ytterpunktene. Forklaringene biir ofte
en blanding der en hjemlig tradisjon pavir-
kes av impulser utenfra. Men det meste
av forskningen heller nok na til at det var
de ytre impulser som bade skapte dyresti-
len i Norden og som endret den.

En kort artikkel er ikke stedet for disku-
sjon av dette temaet. Men jeg vil i alle fall
peke pa at det er brukbart & tenke seg
jevn fortsettelse av dyrestil gjennom tu-
senvis av ar i Norden. Inspirasjonen il
forandringer kan naturligvis komme fra
Kontinentet dersom det finnes klare forbil-
der der i passende tid for forandringene
inntrer i Norden. Men det er like bra 4 tro
at det fantes krefter til & skape forandring-
er i eget omrade.

Seerlig er det trolig at samfunnstitstander
som ufred eller framvekst av nye levesett
ogsé gjorde det fordelaktig med foran-
dringer i den gamle stil. | ufred og krise
kan en tenke seg at det blir et stgrre be-
hov enn for for & tydeliggjore bade sam-
hgrighet mellom folk og avstand mellom
folk. Dekorstilen er effektiv til begge deler.
Det er i alle fall ikke noe i det arkeologis-
ke materialet som hindrer troen pa en slik
sammenhengende og alltid levende tradi-
sjon hos oss. Nar dyre-dekorasjonene
forsvinner fra det arkeologiske materialet i
noen perioder, kommer det bare av at de
ikke ble laget p& materiale som er bevart
til var tid. Det aller meste av det dyrede-
korerte arkeologiske materialet er metall-
gjenstander i gravgods. Men nedlegging
av dekorerte metaligjenstander i graver
var skikk bare i visse perioder.
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Ettersporing av forbilder

Jakten utenfor Norden pa forbilder for
nordiske stilendringer, farer ofte arkeolo-
gen ut i vansker: Et vanlig problem er at
man sgker forbildene langt borte i ukjente
omrader. Kommer man til & undersoke
disse omradene, viser det seg ofte at de
antatte forbildene mangler der, eller at de
forekommer til feil tid. | forbindelse med
dette kan forskeren ogsa komme i skade
for & gjere dateringsfeil i sin iver etter &
finne endringsforbilder som ligger passe
mye tidligere enn den nordiske stilendring
som skal forklares. Denne feilen begas
seerlig lett fordi stilen selv s& ofte brukes
som dateringsmiddel. En ma ogsa huske
pd at leting etter endringsarsaker i fierne
omrader bare forflytter arsaksproblemet
dit. - Hvorfra kom endringene i dette om-
radet? Kom de ogsa der “utenfra”?

Hvor ble sd de dekorerte gjenstandene
produsert? For “veggfast” dekor som hel-
leristninger er saken klar: De ma nedven-
digvis veere laget pa stedet. Men alle
gjenstander som er s& sma at de er lett
flyttbare, volder problemer. En gangbar
oppfatning er at slikt kan veere produsert i
“verksteder”, seerlig pa Kontinentet. Der-
fra tenker man seg det eksportert bl.a. til
Norden, gjerne mot bytte i pelsverk eller
en annen nordisk vare. Denne oppfat-
ningen er naturlig knyttet til det syn at sti-
lendringene skyldes pavirkning utenfra.
Problemet har ofte vaert at det fantes lite
av dekorstilen der en péastod at “verkste-
det” hadde holdt til. De nordiske varer
man tenkte seg som byttemiddel, har det
ogsa veert vanskelig & finne spor av i
“verkstedomradet”.

Etterhvert har man kommet til at ogsa det
meste av de dekorerte gjenstander ma
veere produsert noksd naer de nordiske
funnstedene. | mange tilfelle har man be-
vis pd dette ved funn av stgpeformer i
store mengder, smeltedigler for metall og
liknende. Nar oppfatningen om import har
veert seiglivet, kommer det blant annet av
at man, gjerne ubevisst, har hatt liten til-
tro til handverksdyktighet og skaperkraft i
Norden.

Hva dyret i dyreornamentikken egentlig
betyr, er lite diskutert blant stilforskere.
Men det er ikke rimelig & tro at dette
grunnelementet var betydningslest. Saer-
lig i de perioder da dyrene var noenlunde
anatomisk i orden, ma de ha statt for noe.
Ettersom dyredekoren gjerne finnes pa
gienstander som menneskene hadde
neer seg i viktige situasjoner, er det lite
trolig at dyret har sttt for det vonde, slik
det ble vanlig i kristen kunst. En kvinne
agnsket vel ikke & beere et smykke med
det ondes symbol pa sin hgytidsdrakt,
like lite som en soldat gnsket det onde
avbildet pa sverdhandtak og remspenner.
De vakisomme @yne og krumme nebb
var kanskje eierens beskyttere?
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Darportalene fra den gamle
Rennebu kirke. Dekoren er
kraftig og sikkert skéret inn i
den tettvokste veden. Flere
steder ser man et hoyreist
dyr som likner pa en hest i
kroppen, men som har rov-
dyrhode. De fleste dyrene
er omslynget av plantegrei-
ner. Stolpene naermest dor-
dpningen har menneske-
masker. Nar dyret fikk plass
ved Kristendommens sen-
trale steder i bygdene, ma
det skyldes at folk fra gam-
melt av kjente sa sterkt for
slike bilder. Dyret ma ha
statt for noe som ikke en-
gang et trosskifte kunne
fierne. Foto: Per E. Fredrik-
sen, Vitenskapsmuseet

Jernframstilling i 2000 ar!

INTERNASJONAL
KONGRESS |
BUDALEN

26. - 30. august 1991 er Budalen i Sar-
Trendelag astedet for et eksklusivt mgte
mellom universitetsfolk, pedagoger og in-
dustrifolk fra hele verden der de samles
omkring temaet Jernframstilling gijennom
2000 ar.

Det er en UNESCO-organisasjon (Comi-
te pour la siderurgie ancienne) som star
bak denne kongressen, og det er ikke for-
ste gang en slik kongress blir arrangert.
Faktisk har lignende samlinger veert holdt
arlig siden siste verdenskrig. - Men dette
er forste gang arrangementet legges til
Norge.

Arne Espelund ved Metallurgisk institutt
ved NTH, Lars F. Stenvik ved Arkeologisk
avdeling ved Vitenskapsmuseet og Gisle
Re fra Saupstad bydelsforvaltning star
bak det storstilte arrangementet i Buda-
len. Det er ikke tilfeldig at det legges til
Budalen. Dette stedet har spilt en stor rol-
le innen jernframstilling helt fra tidlig jern-
alder, og flere forhistoriske jernvinneanl-
egg er bevart nettopp her.

En rekke fremstdende forskerenavn fin-
nes pa foredragslisten med bl.a. berg-
grunnsgeologi, myrmalm, paleo-gkologi,
jernvinnearkeologi, stedsnavn og jern i
historiske kilder som tema.

Arrangementet blir todelt, der en del er
apen for alle interesserte, mens den an-
dre delen forbeholdes tilreisende fagfolk.

Vel matt!

En av ovnene i rosettanlegget ved
Storbekken i Budalen. Foto: Lars F.
Stenvik
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Trekantet br
lampe i en ki
museet

Bronsease, trolig kirt
Foto: Per E. Fred

psmuseet

| folks bevissthet framstar vikingtiden
som en barsk, krigersk epoke der
manndom og mot stod i hoysetet. Sa-
gaberetterne mé nok ta pa seg mye av
skylden for at disse verdiene har fatt
prege epokens ettermzele. Hvis vi ser
pa funn og etterlatenskaper fra denne
epoken og lar disse tale uten kroniker-
nes bakgrunnsstoy, sa far vi et noe
annet bilde der den kunstneriske ut-
foldelse har spilt en svaert viktig rolle.
Vi kan bare peke pa vart nasjonale kle-
nodium, Osebergfunnet, der vi moter
en overveldende kunstnerisk kraft i ut-
smykking av gjenstander og redska-
per.

Utsmykkingsstilen i denne perioden
har skiftet, motene har svingt. Kunst-
nerne har fornyet seg ved & videreut-
vikle gamle element og legge til nye
impuiser. Vikingene dro ut i verden
bade mot gst, sor og vest der de motte
fremmede kulturer med andre form-
sprak. Kanskje har de latt seg inspire-
re av noe de sa? Her skal vi med ut-
gangspunkt i et funn pa Skei i Sparbu
se pa en kunstnerisk verden vikingene
mgtte i vesterveg.

Vikingtokt

| & 793 forteller en historieskriver at viking-
ene veltet inn over Northumbria i Nord-Eng-
land. Klostret pa gya Lindisfarne ble ranet, og
en rekke grusomheter fant sted. Senere ble
dette arvisse begivenheter. Gradvis endret
plyndringene karakter og vikingene fikk land-
feste, erobret store omrader og slo seg ned
for godt. Alt dette vet historiske kilder & beret-
te.

Dette ser vi ogsa et ekko av her i var hjemlige
arkeologi. Omkring &r 800 e.Kr. begynner
gjenstander fra England og Irland & dukke
opp i gravfunn hos oss. Dette er gjenstander
vikingene pa ulikt vis har fatt tak i og brakt
med seg hjem. Hvis funnenes utbredelse kan
si noe om hvilke landsdeler som dominerte
englandstrafikken, s& m3 det ha veert Roga-
land, Sogn og Fjordane og Trendelag.

Disse gjenstandene var dpenbart bade ekso-
tiske og prestisjetunge. Det er lett & trekke pa-




ralleller med {.eks. kamfertrekister norske sj@-
folk i utenriksfart har bragt med seg hjem.

Slik sjpmannsungene har latt seg imponere
og kanskje reist inn i kamfertrekistas figurver-
den, slik har kanskje ogsa de irsk-engeiske
framstillinger virket for 1000 ar siden.

Bak de figurene som er framstilt pa disse
gjenstandene ligger historier og forestillinger
som var godt kjent for dem som laget figure-
ne, men sikkert svaert uklare for folk utenfor
ens egen kulturkrets. Vi kan tenke pa melke-
koppen vare barn bruker, der Kasper, Jesper
og Jonatan vandrer rundt koppen og utleser
en rekke forestilinger hos barnet, kanskje
ogsd en sang om de tre som lister seg sa stilt
pa ta nar de skal ut 4 reve. Som en souvenir
fra Norge pa et japansk bord vil den samme
koppen ikke utlese tilsvarende reaksjoner for-
di de japanske barna mangler den kulturelle
ngkkelen.

Gravfunnet pa Skei

| en gravhaug pa Skei i Sparbu (se SPOR
1/1987) ble det i 1986 funnet fire gjenstander
som er produsert pa de britiske ayer: et stort
trekantet kar med en sil satt ned pa tvers fo-
ran det ene hjgrnet - antakelig en hengelam-
pe -, en bronsegse, en trebotte med bronse-
beslag og et bronsesmykke. Det trekantede
karet og trebetta er svaert sjeldne funn som
setter dette gravfunnet i en helt spesiell klas-
se. Gravfunnet pa Skei har mange aspekt vi
kunne omtalt her, men vi skal begrense oss til
bronsebeslagene pa trebatta som er dekorert
med et svaert komplisert monster. Her moter
vi et fabeldyr som slynger seg rundt seg selv
som en slange. Hva slags eventyr skjuler seg
bak denne framstillingen? Se det far vi kan-
skje aldri vite, men det ma ha vaert populaert
ettersom vi finner det igjen pa andre gjenstan-
der spredt vidt omkring.

Det er funnet en annen trebette her til lands
som naermest er identisk med betta fra Skei.
Den stammer fra Hopperstad, Vik i Sogn. Fra
handelsstedet Birka ved Malaren i Sverige
stammer nok en trebotte med lignende dekor.
Ikke minst pa irske illustrerte manuskript fin-
ner vi igjen de omslyngede fabeldyr. Det gjel-
der f.eks. i den beromte Lindisfarne Gospel
fra ca 700 e.Kr. som representerer hgyde-
punktet i irsk kunst.

Trebotte med
bronsebeslag.
Foto: Per E. Fre-
driksen, Viten-
skapsmuseet

B irske besiag
@ spenner og 'mmu.r
@ rolikvieskrin

_____ M drikkehornbesiag

P anglo-saksisk/

[ sverd frankisk dekor

& kar/eser

Utbredelse av funn fra De britiske oyer i Trondelag i vikingtid..
Etter K. Sognnes




Overst: Trebotta fra Skei hadde et bronsebeslag med et vakkert ornert motiv.
Under: Uttegning av fabeldyret p4 trebgttas bronsebesiag.

Fabeldyr pa bettebeslag fra Birka i Sverige.

Ornamentikkens bakgrunn

Det er egentlig misvisende 3 kalle denne
ornamentikken irsk ettersom saerlig dyre-
ornamentikken ser ut til & ha vaert utbredt
i Nord-England, spesielt Northumbria. Pa
den annen side var Northumbria en viktig
misjonsmark for irske munker pa 5-600-
tallet. Kunst og kultur stod under sterk
innflytelse fra Irland. Dyreornamentikken
slik vi mater den pa betta fra Skei, kan ha
sine rotter i bade irsk og angelsaksisk tra-
disjon. Angelsakserne vet vi invaderie
England pa 5-600-tallet og de brakte med
seg sin egen dyrestil til De britiske gyer.
Angelsakserne var et germansk folkeslag
som kom fra Nord-Tyskland og Jylland.

Gravfunnets sosiale
bakgrunn

Skei-graven kan tidfestes til ca 800 e Kr.,
eller kanskje litt far. Hvis vi skal stole pa
de historiske beretninger, s& ma gjen-
standene i graven komme fra de aller for-
ste tokt mot De britiske gyer. Det trekan-
tede karet og @sa stammer antakelig fra
en kirke eller et kloster; det kan ogsa
veere tilfelle for det bronsebelagte treka-
ret. Disse gjenstandene ble brukt i sakra-
le handlinger. Det er med andre ord ingen
handelsvarer vi star overfor. Vi gyner vel
snarere ran og drap bak disse eksklusive
tingene. De monumentale gravhaugene
og et ringformet tunanlegg (se SPOR
2/1988) pa Skei viser at kvinnene som
har fatt med seg disse gjenstandene hg-
rer til i et hgvdingmiljg. P& Skei satt kan-
skje han som organiserte raidet til Eng-
land pa slutten av 700-tallet.

Ornamentikk og tro

Som vi har vist ovenfor har ornamentikk
et kulturelt meningsinnhold. Sveert mye
av den anglo-saksiske og irske ornamen-
tikken er neert knyttet til kristendommen.
Kunsten har utfoldet seg og blitt flittig
brukt innenfor den kristne kirke. Matet
mellom vikingene og De britiske ayer var
samtidig metet med kristendommen. Det
farte som man vet, til at en del vikinger
ble kristnet og brakte savel troen som
prester med seg tilbake til Norge. Vi fikk
kristendommen vestfra og De britiske
gyer kom til & prege kristningen av landet
i stor grad. Dette gjaldt ikke bare innhold,
men ogsd ytre form. Man brakte f.eks.
héndverkere til landet for & bygge de for-
ste steinkirkene. Det mest kjente eksem-
plet i s& mate er Nidarosdomen som er
oppfert under ledelse av engelske bygg-
mestre etter engelske forbilder. Utsmyk-
king og dekorasjon er selvfalgelig utfan
etter engelsk mgnster. Man kan vel spor-
re seg om det var slik at vare forfedre
hadde fatt smaken pa engelsk stil allere-
de i vikingtiden siden de foretrakk den i
de nye kirkene.

Den anglofile legning vi i dag betoner sa
sterkt, f.eks. i popmusikk, er kanskje en
svakhet hos oss nordmenn siden vi hen-
falt til det ogsa for over 1000 ar siden?




| de ufattelige lange tidsrom
fra eldre steinalder og fremo-
ver ma det veere skapt meng-
der av uttrykk i form av blant
annet dekor pa gjenstander,
og mesteparten er gatt tapt pa
grunn av gdeleggende krefter
i omgivelsene. Enkelte funn
gir oss plutselig en anelse om
hva menneskene har omgitt
seg med av former og mon-
stre.

| forbindelse med en arkeologisk under-
sgkelse under vann ved Fyn i Danmark
ble det for en del ar siden funnet gjen-
stander som hadde ligget godt bevart i
gytjeavleiringer. Disse stammet fra en bo-
plass som hadde veert i bruk for 5-6000 ar
siden. Endringer i havnivdet | dette omra-
det i forhold til tart tand har fert til at bo-
plassen nd ligger under vann. Boplassen
var brukt i forbindelse med jakt, fangst og
innsamling. Her kom det for dagen en del
objekter av tre, som ved ngyere undersg-
kelse viste seg a vaere dekorert. Dette var
areblad som var brukt til padling. Dekoren
var skaret eller presset inn i bladene, og
det fantes spor som kunne tyde pa at de
hadde veert belagt med fargestoff. Det
faktum at de dekorerte arebladene var
stgrre enn andre udekorerte areblad, for-
te til at de ble tolket som spesielle arer,
brukt i seremonier eller som statussym-
bol. De kan ha veert brukt til & signalisere
gruppetilhgrighet.

Dette kan oppfattes som en form for “dia-
lekt” hos en gruppe mennesker som hg-
rer sammen og som signaliserer avstand
til andre grupper. Man kan tenke seg at
slike “dialekter” i dekoren ville oppsta pa
samme méte som spraklige dialekter hos

folk som lever avsondret fra andre. Dette
er et kjent fenomen i Norge, hvor bygde-
samfunn har vaert skilt av fjell og fjord og
dermed utviklet sine spesielle dialekter,
ogsa i alt de har utformet bade i bygges-
kikk og gjenstander. Dette har skapt sam-
harighet og fellesskap, og folk har gjen-
nom dekorative og formmessige utirykk
signalisert hvor de hgrer hjemme. Det
samme kan ha veert tilfelle i forhistorisk
tid. Vi kjenner til dekor f.eks. pa keramikk,
men det er ikke sa vanlig a finne tregjen-
stander som har veert dekorert. Dette vi-
ser at dekor ma ha veert betydelig mer ut-
bredt enn det vi har bevart idag.

En slik signalisering via former, dekora-
sjon og menstre gir informasijon til andre
grupper som lever i en viss avstand, men
som er i stand til & oppfatte budskapet.
Men hvis avstanden blir for stor, vil ikke
folk kunne tolke den informasjon som lig-
ger i de dekorative uttrykkene. Ogsd i
eget samfunn eller i en sosial gruppe kan
dekorative uttrykk vaere av betydning.
Gjennom  etnografiske undersgkelser
blant folkegrupper i Afrika er det vist at
dekorerte leirkar har veert brukt som sym-
bol p& kjgnn, ved at de bare ble produsert
og brukt av kvinner. Dekoren pa leirkare-
ne tilsvarte kvinnelig kroppsmaling. Dette
viser at man la symbolske meninger i ut-
formingen av gjenstander og dekor, som
far betydning i sosiale forhold i samfun-
net.

Fra eldre steinalder kjennes det mange
gjenstander av bein eller gevir med innris-
sede figurer, bade tegninger av dyr som
rein og mammut, og mer uforstaelige riss
som streker og tegn. Det har veert frem-
holdt at disse kan ha hatt budskap & for-
midle, og at de har hatt en rolle som po-
tensielle informasjonsbaerere for mennes-
kegrupper som var knyttet sammen over
en viss avstand. Budskap herer hjemme i
en kulturell sammenheng, og oppfatning-
ene av hva bilder og tegn uttrykker, er
knyttet til en bestemt kulturbakgrunn. De
som har skapt bilder og dekor og de som
skal oppleve dem, hgrer hjemme i sam-
me kultur. Det kreves derfor en kode for &
kunne gjenkjenne og oppfatte, dvs. man
ma “kjenne spraket”.

For oss som lever i dag blir dekorasjoner
og menstre pa forhistoriske gjenstander
kun ornamentikk som ikke sier oss sa
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Aren med uttegning av ornamentikken
pa drebladet. De forsenkede, farge-
innlagte partiene er markert med
svart. Tegning etter Fleming Bau

mye ut over et estetisk inntrykk av form
og farger.

Koden er gatt tapt, og sjansen for & finne
den er uhyre liten. Men bevisstheten om
at mye av det man ser fra fortidens form-
verden i mange tilfeller kan romme et
konkret budskap, gir synsopplevelsen en
ekstra dimensjon, og kan i visse tilfeller gi
okt forstaelse om relasjoner og kontakter
mellom ulike kulturer og grupperinger.

Litteratur:
Andersen, Seren H. 1984. Manstrede areblade fra
Tybrind Vig. Kuml 1982-83. Arhus.

lodder, lan 1982: Symbols in action. Ethnoarchaeo-
logical studies of material culture. Cambridge Univ.
Press.



Wiadyslaw Duczko er fil.dr. i
arkeologi ved Universitetet i
Uppsala. Han har studert inn-
gaende det teknologiske og
stilhistoriske aspektet ved vi-
kingtidens smykker. For tiden
er han opptatt av problematik-
ken omkring Nordens kontakt
ostover — fra vikingtid til tidlig
middelalder.

Den norske kontakten med Irland re-
sulterte i at en rad irske smykkefor-
mer ble opptatt i norsk gullsmedkunst.
Til disse hagrer bl.a. ringspennen pa
mannskappen. Et tidlig eksempel pa
en slik norsk imitasjon er spennen fra
Hatteberg, Hordaland - som har en
nal pa 21 cm.

Foto: Historisk Museum, Bergen

| leg og leerds bilde av var forhisto-
rie inntar gjenstander av gull og
solv en seerlig stilling, takket vaere
deres spesielle egenskaper: De
var gjort av metall som enna i dag
har stor ekonomisk verdi, de er
forbundet med hoy sosial presti-
sje, og de inngar i en rekke sam-
funnsmessige sammenhenger.

Bade feor og etter vikingtiden kunne gjen-
stander av gull fylle flere funksjoner: Dis-
se vakre gjenstandene kunne, foruten &
veere til ren pryd, ogsa signalisere til om-
verdenen eierens sosiale status, vedkom-
mendes religigse og etniske tilhgrighet.
Gull inngikk ogséa i den rent gkonomiske
sfaeren, for i de nordiske vikingtidssam-
funn anvendte man gull og sglv som be-
talingsmiddel etter vekt - man savnet et
utviklet myntvesen. Visse smykker, frem-
for alt bals- og armringer, fikk ofte
standardisert vekt og kunne i passende
tilfeller forvandles fra prydgjenstand til be-
talingsmiddel. For & f& metallstykker med
passende vekt hakket man smykket i bi-
ter, uten & ta hensyn til den kunstneriske
verdien. En siik handling vil vi oppfatte
som barbarisk, men det var det neppe for
datidens mennesker: vi vet at de verdsat-
te vakre ting, men det estetiske hadde for
dem ingen egenverdi pd samme mate
som for dagens mennesker. Dette var
ikke en holdning som var spesielt utbredt
i Norden i vikingtiden; snarere represen-
terer det et tradisjonelt syn p& gullsmed-
arbeider under hele forhistorien, til og
med innenfor s& hoytstidende kulturer
som den greske og romerske. Handver-
kernes arbeidsinnsats ble regnet meget
lavt, - metallvekten fikk bestemme gjen-
standens pris.

Mange smykker ber, pa grunn av deres
form og motiv, oppfattes som amuletter
og talismaner, dvs gjenstander som skul-
le beskytte og bringe lykke. Gullsmeden
gav mange av sin samtids magisk-religig-
se ideer en konkret form. Men samtidig
som han arbeidet med gamle former, var
han ogsa med péa & introdusere nye ideer.
Denne siden av hans virksomhet kommer
tydelig til syne i en stgpeform fra Dan-
mark, der man har kunnet fremstille to
symboler - en torshammer for hedningen
og et kors for den kristne.

En aristrokratisk kunstart

Gullsmedene var knyttet til et samfunns-
sjikt bestdende av konger og stormenn.
Tilknytningen var tradisjonell og innlysen-
de: Her fantes de gkonomiske forutset-
ningene og de spesielle behovene, som
fremfor alt besto i & distribuere dyrebare
gaver. Her fantes ogsa de sterke kontak-
tene mellom likeverdige miljger i Norden,
Europa og i Orienten. Disse ytre kontak-
tene har satt sitt karakteristiske preg pa
denne aristokratiske kunstarten, - en
sterk fremmed innflytelse manifesterer
seg savel i former og motivvalg som i tek-
nikk.

Til og med metallet kom utenfra: frem til
midten av 900-tallet kom det fra Det ara-
biske kalifatet, siden fra Vest-Europa.
Sglvet dominerte, men gullet (bare ca
500 guligjenstander er kjent fra hele
Skandinavia) hadde ikke bare en hayere
verdi, men var dessuten forbundet med
en meget hoyere sosial prestisje.

Profesjonelle handverkere

De smedene som arbeidet med edelme-
taller var profesjonelle. De kunne ikke
vaere noe annet: For & kunne utave sitt
yrke effektivt var en gullsmed nadt til & ha
ikke bare kunstnerevner, men ogsa om-
fattende teknologiske ferdigheter som det
tok lang tid & tilegne seg. Dyp innsikt i de
gkonomiske og sosiale forholdene som
radde i de samfunnslag gullsmeden vir-
ket, var sikkert ogsa av betydning.

Gullsmedens sosiale status var hey bl.a.
takket vaere tilknytningen til kongene. Av
de germanske lovene fremgér det at det
var tre ganger s heye beter for & drepe
en gulilsmed som en grovsmed. Ifgige de
islandske sagaene kunne edelmetallsme-
den tjene store rikdommer pé sin virk-
somhet. Flesteparten av disse handver-
kerne var frie, men det fantes sikkert
ogsa slaver blant dem. Man kan anta at
kongene, som ledd i et starre maktspill,
kunne sende sine gullsmeder for & arbei-
de ved andre fyrsters hoff. Dette skulle
kunne forklare naerveeret av visse typer
smykker og redskap langt fra selve pro-
duksjonssentraene bedre enn teorien om
vandrende handverkere.




Gullet - gave og offer

En stor del av gullsmedens arbeid gikk
med til & produsere statussymboler som
hals- og armringer, — smykker som i
mange forhistoriske kulturer gjennom ar-
hundrene har fungert som statussymbo-
ler. | den norrane mytologien eide guden
Odin en gullarmring ved navn Draupnir,
som det hver niende natt dryppet atte lig-

nende ringer av. Odin symboliserer i dette.

tilfelle kongen som utgver sin makt gjen-
nom bl.a. & skjenke gullringer som gaver.
Ringene hadde en selvfalgelig plass i reli-
gigs sammenheng, og enkelte ringer som
er funnet i moser, bar tolkes som offerga-
ver. Enkelte halsringer funnet i jorda kan
male dreyt 30 cm i diameter. Man antar at
disse ikke var bestemt for mennesker,
men derimot for guder. De var ment enten
4 bli baret under de kultiske seremoniene,
eller de skulle brukes som offer.

Ulike dekorasjonsteknikker

Gulismedene som var virksomme i Nor-
den radde over et vidt spektrum av frem-
stillings- og dekorasjonsteknikker: Stg-
ping, smiing, siselering, niello, forgylling,
flathamring, filigran og granulering. De to
sistnevnte teknikkene var sveert populee-
re, og ble anvendt under hele vikingtiden:
Filigransteknikk gar ut pd & bygge opp et
mgnster ved hjelp av fine metalltrader,
mens man ved hjelp av granuleringstek-
nikken bygde opp mensteret med sma
metallkuler. Bade filigran og granulering
tilhgrer edelmatallkunstens eldste teknik-
ker og har vaert hyppig anvendt i fremstil-
lingen av eksklusive smykker. Ved hjelp
av smykker som bie laget i disse teknik-
kene, vil jeg her gi en kortfattet presenta-
sjon av vikingtidens gullsmedhandverk i
Norge.

En av de mest interessante skatter fra el-
dre vikingtid (800-tallet) i Skandinavia er
funnet i Norge. Den kommer fra Hon pa
@vre Eiker i Buskerud, og bestar av over
60 gullgjenstander: hals-, arm- og finger-
ringer samt hengesmykker. Blant disse er
det gjenstander av frankisk, anglosaxisk,
bysantinsk og nordisk herkomst, de fleste
med dekorasjon i filigransteknikk. En spe-
siell gruppe dannes av et antall henges-
mykker som er laget av noen halvsfeeris-
ke beslag. Det er mulig at de er lokalt til-
virket, men tolkningen er omstridt, all den
stund disse gjenstandene er helt enesta-

ende i nordisk sammenheng og savner si-
destykke i Europa. Et av disse beslagene
tiltrekker seg en seerlig interesse; - ved
hjelp av volutter (spiralformete prydfigu-
rer) er beslaget oppdelt i fire felter med et
gripedyr i hvert felt. | beslagets sentrum

Bildet pverst til hayre:

Gullskatten fra Hon, Buskerud inneholder
det storste antall filigransdekorerte gull-
gjenstander fra eldre vikingtid i Norden.
Blant disse fins halvsfeeriske beslag fra et
ukjent objekt som er blitt demontert og
omgjort til hengesmykker. Et av disse be-
slagene oppviser motiver som anvendes i
nordisk gullsmedkunst gjennom hele vi-
kingtid. Foto: Wladyslaw Duczko

Bilde nr 2 ovenfra:

Det mest populere kvinnesmykket pa
900-tallet, den treflikede spennen, hadde
en merkelig bakgrunn: Slike spenner
nedstammer fra frankiske sverdrembes-
lag. To filigransprydede spenner av den-
ne typen er funnet i Midt-Norge. Denne er
fra Vigdal i Buvik, Ser-Trendlag. Foto:
Per E. Fredriksen, Vitenskapsmuseet

Bilde nr 3 ovenfra:

Ved den danske kong Harald Bldtanns
hoff utviklet det seg en filigranskunst hivor
man benyttet sdvel vesteuropeiske band-
dekorasfjoner som nordisk dyrestil. En
vanlig smykkeform var en rund spenne
med firevolutt-motiv. Slike spenner er
vanlige i funn fra Danmark og Sverige,
men kjennes fra Norge bare i et eksem-
plar, fra Grytten i Romsdal. Foto: Per E.
Fredriksen, Vitenskapsmuseet

Bilde nr 4 ovenfra:

Dansk gullsmedkunsts mesterverk fra an-
dre delen av 900-tallet ble funnet pa gar-
den Red under Veerne kioster i Dstfold:
En spore, et hovrebeslag og et remende-
beslag, alt av gull og av hayeste kvalitet.
Kanskje har gjenstandene tithart en norsk
lydkonge under danskekongen Harald
Blatann. Her sees en detalj av sporen.
Foto: Wiadyslaw Duczko

Bildet nederst:

! 1866 ble denne runde gullspennen med
en filigransfugl funnet i en dker pa gérden
Vestvik, Beitstad i Nord-Trandelag. Spen-
netypen, i form av stepte fugler, fikk imid-
lertid sin starste utbredelse i solv. Foto:
Per E. Fredriksen, Vitenskapsmuseet




Fra Hauge, Sunnylven
kommer denne fire-
armede  sa@lvspennen.
Den er unik i skandina-
visk sammenheng. An-
tageligvis er smykket
lokalt tilvirket, men for-
men og dekoren gar til-
bake pa frankiske for-
bilder som igjen gér til-
bake pa bysantinske
former. Foto: Historisk
Museum, Bergen

er det et rombisk felt, i hvis hjgrner dyre-
nes hoder er plassert. P4 smykket finner
vi de motiver som ofte forekommer i den
nordiske metallkunsten: fire-voluttmgn-
steret, kringledyret og, som spennetype,
en rombe med dyrehoder.

Pavirkning fra utlandet

Pa siutten av 800-tallet begynte man i
Norge & tilvirke smykker som enda klare-
re avspeilet landets kontakter med om-
verden. Blant annet resulterte kontakten
med Irland i at nordmenn begynte & baere
irske ringspenner pd mannskappen. Et

I nordiske funn fra misjonstiden opp-
trer ofte kristne objekt, mest i form av
hengekors. Disse ble tilvirket i Norden
med bysantinske relikviekors som fo-
relegg. Foto: Per E. Fredriksen, Viten-
Skapsmuseet

eksempel pa en norsk imitasjon kjenner vi
fra et skattefunn fra Hatteberg, Rosendal:
Spennen er av sglv med dekorasjon i
gullfiligran. Et annet funn, fra Hauge i
Sunnylven, peker i kontinental retning.
Det er en firearmet spenne, hvilket er en
form som skjelden opptrer i Norden.
Spennen er trolig lokalt tilvirket, men sel-
ve spennetypen er merovingisk, og kjent
pa 600-tallet. Typen som sadan opptrer i
bysantinsk religigs kunst.

900-tallet har etterlatt seg en mengde
hoyst interessante smykker i norsk jord.
De treflikede spennene representerer en
velkjent form fra dette hundrearet. Typen
gar tilbake til frankiske sverdrembeslag -
en bemerkelsesverdig forvandling! Et slikt
ekte frankisk beslag utgjerde en del av
gravgodset i en rik kvinnegrav fra Huse-
by, Bersa i Ser-Trgndelag. lkke langt der-
fra, i Vigdal, Buvik, fant man i en grav-
haug en trefliket swlvspenne dekorert
med klassiske europeiske band- og spi-
ralmotiv, alt utfert i filigran. En annen,
meget vakker trefliket filigransspenne
med ansiktsmaske-motiv, inngar i den be-
merkelsesverdige béatgraven fra Setnes,
Grytten i Romsdal, hvorfra det ogsa kom-
mer flere gjenstander rgvet fra irske kir-
ker. Dette funnet tyder, sammen med en
rad andre svaert rike graver pa at Grytten
var en av de viktigste bygdene i Romsda-
len. Herfra kommer flere interessante
smykker, bl.a. en frankisk likearmet fili-
granspenne fra Sogge, like sgr for Gryt-
ten, et ytterst sjeldent funn pa nordisk
omrade. | en kvinnegrav fra Tomberg i
Romsdalen ble det funnet en rund fili-
granspenne som er enestiende i sitt slag
i Norge, men typen fins i rikelig monn i
Danmark og Sverige. Denne spennen har
et firevolutt-motiv av samme slag som vi
allerede har omtalt i forbindelse med be-
slaget fra Hon, men den har i tillegg et
kors i midten. Spennetypen representerer
en av mange smykkeformer i filigrantek-
nikk som ble skapt av gullsmeder ved den
danske kong Harald Blatanns hoff i siste

halvdel av 900-tallet. Innenfor denne
kunsttradisjonen ble den vesteuropeiske
flettebands-tradisjonen blandet med den
tradisjonelle nordiske dyreornamentikken.
De produserte smykkene var av meget
god kvalitet, og ble hurtig hayeste mote,
ikke bare i det skandinaviske, men ogsa i
det slaviske aristokratiet. Til forskjell fra
bade Sverige og Danmark opptrer imid-
lertid disse “kunstskolens” gjenstander
sveert sjeldent i Norge: foruten spennet
fra Tomberg og noen fragmenter fra ulike
skatter, eksisterer det en velbevan, stor,
rund spenne fra en sglvskatt fra Tréen,
Rollag i Buskerud. Dette sparsomme ned-
slaget pad norsk jord oppveies av et unikt
funn fra Red under Verne kloster i Ost-
fold. Det bestar av dansk gullsmedhand-
verks tre mesterverk, nemlig en spore, et
havrebeslag og et remendebeslag - alt i
gull. Dette er en kongelig utrustning som
kanskje har tilhgrt en av Harald Blatanns
lydkonger i Norge.

Den danske filigrankunsten fortsatte a
veere produktiv inn pd 1000-tallet, men
man hadde redusert antallet former til
hovedsakelig en rund spenneform. Det
tekniske og kunstnerlige nivaet |4 fortsatt
meget hayt. Til de mest kjente smykkene
fra denne kunstkretsen herer to store
gullspenner fra Hornelund pa Jylland. En
mer beskjeden variant av en av spennene
opptrer i salv fra en skatt nedlagt ca 1030
pa Arsta i Rogaland. intet tyder imidlertid
pa at man i Norge, som pd Gotland, star-
tet en lokal tilvirkning av denne typen
smykker.

Fra 1000-tallet av begynner krisine sym-
boler & opptre i funnene. Liksom i de gvri-
ge nordiske landene er det krusifiksene
som utgjer de mest karakteristiske innsla-
gene i tidens skattefunn. De opptrer i
stopt form eller i blikk med filigransdekor
hengende i enden av fint flettede kjeder.
To slike hengekors kom for dagen i en
skatt fra den sakalte Posthusgarden i
Trondheim. Selve korsformen er bysan-
tinsk - den etterligner de ortodokse relikvi-
ekorsene (“enkolpier”), mens kristusfigu-
rene oppviser en blanding av anglosaxisk
og nordisk stilfalelse.

| tradisjonell, hjemlig stilfalelse er en fili-
granfugl fremstilt pd en rund gullspenne
funnet under arbeid pa en potetdker pa
Vestvik, Beitstad i Nord-Trandelag. Vest-
vik-spennen er dessuten prydet med sma
fargede perier - et karakteristisk innslag i
den norske edelmetallkunsten.

Denne korte presentasjonen er naturligvis
ikke tilstrekkelig for & gi et nyansert bilde
av norsk gulismedkunst i vikingtiden. Et
slikt bilde blir det farst mulig & danne seg
ndr man en gang i fremtiden har gjen-
nomfgrt grundige kunsthistoriske og tek-
nologiske studier i hele det norske materi-
alet.

Litteratur:
Duczko, W 1985: The filigree and granulation work of
the Viking period. Birka V. Stockholm.
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Gjenstanden vi ser pa bildet
er fra ca ar 1000 e.Kr. og er
funnet pa Folkebiblioteks-
tomten i Trondheim. Den ser
ved forste oyekast ikke sa
usedvanlig ut, men den er en
av de eldste gjenstandene vi
har i Norden med sa godt be-
vart bemaling.

Var gjenstand er ca 2 cm
tykk med dyp utskjaering.
Den er godt bevart, og vi kan
se at fragmentet er skaret
bevisst ut av en storre hel-

het med relativt skarp red-
skap. Trolig er den en del av
et rikt dekorert inventar.

Tilsynelatende er gjenstanden malt i en
m@rk og en gylden farge, og kanskje med
noe rgdfarge pa selve spiralen. Malingen
er analysert av Unn Plather ved Universi-
tetets Oldsaksamling i Oslo. Det ble tatt
prgver fra de ulike partiene, men bare
den gyldne fargen lot seg identifisere ved
analysen. Det viste seg at det er benyttet
et pigment ved navn auripigment; et navn
der forste stavelse, auri, betyr “gull”. Ma-
lingen er lagt direkte pa treflaten uten
noen grundering med kalk, slik det ble
vanlig senere. Auripigment er et mineral
som finnes i naturen. Hovedkildene til
dette mineralet var pa denne tid i Ungarn,
Makedonia, Lille-Asia eller Sentral-Asia.

Vi vet ikke s& mye om hvor vanlig det var
med bemaling rundt &r 1000, for darlige
bevaringsforhold kan ha fjernet synlige
spor etter maling p4 mange av de arkeo-
logiske gjenstandene. Vi ma allikevel tro
at malerkunsten ikke var dagligdags pa
denne tid. Andre bemalte funn som er pa-
vist i Norden fra vikingtid er fra svaert rike
kongegraver som Oseberg, Gokstad og
kong Gorms grav i Jelling. Det er ikke sa
rart om denne kunsten var mest utbredt i
den sosiale elite, det trengtes nemilig
bade kunnskaper om hvor en skulle fa tak
i rastoffer til maling, hvordan de skulle

brukes, og ikke minst métte en ha gkono-
mi til & skaffe seg rastoffene. Nar det ble
brukt rastoff som auripigment fra Sarast-
Europa eller Lille-Asia, kan en anta at var
gjenstand har tilhgrt et hoyt sosialt sjikt i
samfunnet.

Ettersom det er sveert f4 bemalte gjen-
stander i Norge fra denne tiden der ma-
lerkunsten kan studeres, vet vi ikke s&
mye om denne kunstarten og hvilke utvik-
lingsmuligheter den hadde. Var gjen-
stand feyer seg imidlertid inn i en skandi-
navisk stafferingstradisjon, der malingen
ble lagt direkte pa treflaten, gjerne som
supplement til utskjeeringer. Vanligvis ble
det brukt rimeligere, gjerne hjemmepro-
duserte pigmenter. Denne tradisjonen fin-
nes i Skandinavia i tiden ca 800-1250, og
den skiller seg klart fra den senere, euro-
peiske tradisjon som seerlig blir utbredt
gjennom kirkens innflytelse.

Litteratur:

Fuglesang, S.H. 1989: 1000-arig farge. Adresse-
avisen, 16.mai.

Gettens, R.J. og Stout,G.L. 1966: Painting Materials,
New York.

Nordeide, S.W. 1989: “...de beste bander i kisbstae-
den...”, En funksjons- og aktivitetsanalyse basert pa
gjenstandsmaterialet. Fortiden i Trondheim bygrunn:
Folkebibliotekstomten. Meddelelser nr. 20.

Plather, U. 1974: Tremaleriets teknikk. Kulturhistorisk
leksikon for nordisk middelalder.

Bemalt gjenstand fra Folkebibliotekstomten i Trondheim, datert til ca 1000 e.Kr.
N 38949 FF1307. Foto: Per E. Fredriksen, Vitenskapsmuseet
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STEIN MED HULL |

Vi vet ikke mye om hvorfor oldsakene ble
lagt merke til. Der vi har undersgkt, viser
det seg for eksempel at oldsakleting kan
ha vaert en motesak. Slik var det mange
steder i Norge omkring siste arhundreskif-
te. | Rogaland var det vanlig & legge son-
dagsturen til Jasrens sandstrender der
man samlet boplassflint og leverte til mu-
seet i Bergen eller Stavanger. Om tilsva-
rende hobby ble dyrket i Midt-Norge, vet
vi ikke. Noe av drivkraften var sikkert den
nasjonale selvhevdelsen.

| dette har det ofte veert innblanding av
inntektsbehov: Seerlig i siste halvdel av
1800-tallet var det utstrakt fattigdom i
Norge. Samtidig var museene etablen, og
det var kjent blant folk at disse institusjo-
nene var interesserte i oldsaker. Dette
gjorde at leting etter gjenstander for salg
til museene ble en attatnaering for enkel-
te.

Store arkeologiske verdier ble odelagt
ved at man plukket inn eller gravde fram
gienstander slik at vi i dag ikke engang
vet hvilken gard de er funnet pa. Mye av
funnene ble ogsa solgt til England, Sveri-
ge og Tyskland fordi samlere der oppfat-
tet Norge som et eksotisk land. Denne
handelsvirksomheten med oldsaker var
ofte vel organisert, med oppkjgpere som
samlet inn sakene fra finnerne og solgte
videre. Den fgrste norske fornminneloven
i 1905 kom blant annet for & hindre slike
gdeleggelser. Det var til og med fare for
at Osebergfunnet skulle bli solgt til Eng-
land.

Men oldsaker gikk ogsd andre veien: Vi
kjenner til at f.eks. flintakser og boplass-
flint ble importert fra Danmark og solgt i
Norge som norske oldsaker, med stor for-
tjeneste. Bestyrer Karl Rygh ved vart mu-
seum anmeldte en storre slik sak til Stats-
advokaten i Trondhjem i 1903. En enkel
etterforskning avslerte at opplysningene
om funnsted og opphav var faiske. -
Gjenstandene skulle vaere funnet i Molde,
men var &penbart importert fra Danmark.

Men ikke engang det sterkeste inntekts-
behov gjor folk i stand til & legge merke til
noe de ikke har kunnskap om. - Fattig-
dommen blir en drivkraft i innsamlingen
bare nar folk vet hvordan oldsaker ser ut.
Oldsaker har da ogsé ligget “synlige” pa
akrene i hundrevis og tusenvis av ar for
de ble lagt merke til pa 1800-tallet. At
folks evne til & se oldsakene forandret
seg sa sterkt da, skyldes antagelig forst
og fremst veksten i naturvitenskapene fra
1700 og utover. - Man fikk nye oppfat-
ninger av hva som kan vare “naturens
verk”.

Oldsaker av vanlige steinslag ble “synli-
ge” mye senere enn metalloldsaker. Dette
skyldes forst og fremst at metall i seg selv
er noe fremmed i naturen og derfor stik-
ker seg ut. Vanlig grastein legger man
ikke merke til dersom ikke formen er
“merkelig”. Av det tidligste man la merke
til var at steiner kunne ha hull. - Man had-
de forstatt at naturen selv sjelden lager
hulli stein. Nar sa farst huilet i steinen har
vakt oppsikt, blir den gransket naermere.

Hullstein fra Gyl-
lan i Horg. Den
er 11,5 cm lang.
Man ser tydelig
at materialet er
fullt av hulrom
som kom fram
ved slipingen.

Foto: Per E. Fre-
driksen, Viten-

skapsmuseet
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Da oppdager man gjerne flere trekk som
bekreftet at steinen er formet av mennes-
ker. Gjenstanden kan f.eks. vaere tydelig
tilhogd eller slipt.

Derfor er det ikke merkverdig at at en stor
del av steingjenstandene i Vitenskapsmu-
seets arkeologiske samling har hull. Spe-
sielt er dette markert i samlingens eldste
deler. Enkelte &r har nesten alle innkom-
ne steingjenstander hull.

Ogsa i aret 1891 hadde mange av de inn-
sendte stein-oldsakene hull. De to vi av-
bilder her fikk museumsnumrene 4212 og
4273 da Karl Rygh farte dem inn i katalo-
gen det aret. Nummer 4212 er 11,5 cm
lang, og er funnet i en myr pa Gyllan i
Horg. Den andre, som er mye flatere og
grovere, er vel 22 cm lang. Den er funnet
pa Rove i Bgrsa. Noe naermere om hvor-
dan den ble funnet, vet vi ikke. Det var
gardbruker Anders Rove som fant den en
eller annen gang for 1891.

Selv om disse steingjenstandene med
hull er tallrike i museene, vet arkeologien
ofte forbausende lite om dem. Dette kan
nok blant annet skyldes at det ogsa for ar-
keologen er sd mye som stikker seg tyde-
ligere fram.

Noen av gjenstandene er noksa sikkert

-wkser. Dette gjelder ogsa nr 4212 fra

Horg. Den har hatt en skarpslipt egg, som
ser ut til & ha fatt noe skade i moderne tid.
Nakken har tydelige spor av at den har
veert brukt som hammer. Om dette er gjort
mens gksa var i opprinnelig bruk er usik-
kert.

Men det er to forhold som gjor at slike
gjienstander som den fra Horg i hvert fall
ikke har veert gode som arbeidsgkser:
Eggvinkelen er altfor butt, og skafthullet
er for trangt til & romme et skaft som kun-
ne tale stor belastning. Horg-sksa er
dessuten laget av en bergart som riktig-
nok er hard, men som er full av hulrom.
De viser seg na som groper i slipeflaten.

At steinen hadde slike hulrom, md ha
veaert lett & se pa skseemnet. Den som la-
get oksa kan derfor ikke ha regnet grope-
ne som noen alvorlig mangel. Derfor er
det rimelig & tro at disse gjenstandene



av Arne B. Johansen

ogsa har hatt andre oppgaver enn de rent
praktiske. De kan f.eks. ha vaert symboler
pa den evne som hogging med skarp oks
var. | et samfunn der velegnede redska-
per for trefelling og trearbeid ma ha veert
mangelvare, har denne evnen vaert pre-
stisjegivende heyteknologi.

Qksa fra Horg kan vaere omtrent 4000 ar
gammel. Stort tidligere enn dette var ikke
folk i Norden i stand til & lage sa fine hull i
stein. Inspirasjonen til hull-laging kom
nok seerlig etter at metallgjenstander ble
kient. Ved stoping i bronse var det en ba-
gatell & f& til hull tvers gjennom en stor
gienstand. P4 denne maten kan man
oppfatte steingkser med hull som fattig-
manns bronsegkser. Men vi vet at gjen-
stander med liknende form ogséa har veert
i bruk for bare 3000 &r siden da metall
hadde veert kjent i Norden i mange hun-
dre ar.

Det ma ha vaert sveert vanskelig & lage
disse nesten sylindriske hullene gjennom
tjukke steinstykker. - Hullet i Horg-oksa er
nesten 5 cm langt. Det er tydelig boret fra
begge sider. Midt inne i hullet kjennes en
skarp, liten kant der boringene mgates. -
Man har truffet pa millimeteren ngyaktig.
Og boringene fra de to sidene har nayak-
tig samme retning. Bare dette viser at
produksjonen har krevd stor kyndighet.
Derfor ble nok slike gkser laget av folk
som kunne drive med handverket mye av
sin tid. Om de reiste rundt i bygdene og
laget okser etter bestilling, vet vi ikke.
Men vi kjenner til at andre stein- og flint-
gjenstander gjerne ble produsert i “fabrik-
komrader” naer det stedet rastoffet fantes.
Det er rimelig & tro at ogsid Horg-gksa
kommer fra en slik sksefabrikk.

Steinen fra Bersa er av enklere slag. Den
er bare omtrent 3 cm tykk, og temmelig
vid. Derfor har det veert mye enklere &
bore hull i den ogsa: Det var bare a “gra-
ve inn” en grop fra hver side inntil grope-
ne mattes. Ogsad her ser man at det er
brukt et slags borredskap, men uten at
man har klart & fa hullet sylindrisk. Kan-
skje var det ikke nedvendig heller.

Dersom gjenstandens skaft har veert fes-
tet i dette hullet, kan man noksa sikkert si
at den ikke kan ha veert brukt til tyngre ar-

beid som f.eks. hakking. Gjenstanden vil-
le fort bli hengende og slarke rundt skaf-
tet. Riktignok har den hoggespor i ene
enden. Men de ser ut til 4 stamme fra til-
lagingen av gjenstanden, og ikke fra at
den har vaert brukt som hakke. P4 langsi-
dene er de skarpe kantene fra tilhogging-
en rundet ned ved sliping, som om man
skulle holde der med hendene. Dersom
gjenstandene var en hakke, ville ogsa
dette trekket veere uforstaelig.

Slike temmelig tynne steingjenstander
med hull har de arkeologiske museene
mange av. De kan ha noe forskjellig form.
Enkelte kan ha innrissede linjer som de-
korasjon, eller de kan vaere utstaftert med
hakk i kanten.

Det er vanskelig & si hvor gamle de er.
Men i noen tilfelle er de funnet slik at de
ma veere minst 8000 ar gamle. Det er li-
kevel lett & vise at de ogsa kan vaere mye
yngre. Blant annet har gjennomhullede
steiner vaert brukt som fiskesgkker og
vevtyngder helt opp mot var egen tid.

Men blant de hakkeliknende steinene
med hull ma vi nok regne med at en stor
del er meget gamle. De kan da ogsa ten-
kes a veere brukt til en virksomhet som er
glemt for lenge siden: De kan ha veert
tyngder overst pa stokker som ble brukt

til & grave fram spiselige rotter med. Et
par nordiske arkeologer har kommet pa
denne tanken de senere ar. Ideen har de
fatt bl. a. fra Afrika der slike redskaper
fortsatt brukes. Der er det visstnok saerlig
kvinnene som bruker slike stokker i sin
samlervirksomhet. (Se artikkel i SPOR
1/1989.)

I var tid kommer det fortsatt inn steiner
med hull til de arkeologiske museene.
Det tyder pa at man heller ikke i dag tror
“naturen” er i stand til & lage hull i stein.
Derimot er det nesten helt slutt med at
man kommer med bergkrystaller og tror
at de er menneskeverk. At det var en
slags menneskelige vesener, “dvergsme-
der” som laget de sekskantede og regel-
messige bergkrystaliene, var en sikker tro
hos mange nordmenn sa sent som like
for siste krig.

Arkeologien er stadig sterkt interessert i
at funn av merkelige gjenstander blir
meldt. Det viser seg i blant at slike mel-
dinger kan fare til store nyoppdagelser.
Men vi selv skulle veert mye flinkere til &
opplyse hvordan det merkverdige kan se
ut. - Mye av det som er viktige arkeologis-
ke funn i var tid har hverken form som en
oks eller hull til et skaft.

Neerbilde av skafthullet i Horg-gjenstanden. Kanten midt i hullet er mindre enn en halv
millimeter hay. Bedre troff er det ikke godt a 14 til! Foto: Per E. Fredriksen,

Vitenskapsmuseet
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Gravering, siselering og meis-
ling er biant de mange teknik-
ker en moderne selvsmed kan
benytte for & skape dekorative
menster pa metallgjenstander.
Fordypninger fremstlit pa slike
méter kan fylles med svart ni-
ello, en legering av metalisulfi-
der som bidrar til & understre-
ke kontrasten mellom metallet
og dekorative elementer. - Hva
er dette svarte materialet som
glennom to tusen ar er blitt
brukt for & dekorere smykker
og bruksgjenstander?

Niello stammer fra det latinske
ordet nigellum, diminutiv av
niger, og betyr “svart”. Termen
er blitt noe tilfeldig brukt i for-
bindelse med mange uidentifi-
serte svarte innlegninger og
fargete overflater. | denne ar-
tikkelen begrenses niello til a
bety svart materiale som er
sammensatt av ett eller flere
metallsulfider som er innlagt
eller smeltet Inn | fordypninger
pé metallet. Overflatebelegg
og farging av metallet er ikke
ekte niello. Bruk av niello som
dekorasjonsmetode varlerer
fra fylling av enkle fine linjer til
kompliserte manster, oftest ut-
fort pa selv, men ogsa funnet
pa gull- og kopperlegeringer
og pé Jern. Niello egner seg ut-
merket som kontrast mot den
skinnende metallflaten.

Historikk

Niello ble populeert i Romerriket i det far-
ste arhundre e.Kr., og dermed ogsé kjent
i den germanske verden. Bronse- og
messingspenner, hesteseletay, luksurigst
s@lvigy og gullsmykker ble dekorert med
dette svarte materialet.

I Norden var niello ikke seaerlig vanlig far i
tidlig vikingtid - men da fikk nielloen en
blomstringstid. Store mengder av fine
gjenstander laget-av eller dekorert med
edle metaller funnet i graver og i skatte-
funn forteller om reiser, kontakter og
pkende velstand. Nye impulser inspirerte
handverkere til i starre grad & utnytte for-
skjellige dekorative teknikker for & skape
nye dimensjoner, former og detaljer pa
metallgjenstandenes overflate. Tausche-
ring, granulering og.filigran var blant de
teknikkene som ble brukt i tillegg til niello.
Disse viser at kunsten i vikingtiden stod
pé et hgyt niva, bade nar det gjaldt hand-
verksmessig dyktighet og fantasifulle
mesterverk. Dyre- og plantemotiv ble tryl-
let fram fra overflater pa ulike metaller.

Seerlig Gotland er bergmt for fine smyk-
ker dekorert med niello og andre dekora-
sjonsteknikker. Gunstig geografisk belig-
genhet ga kanskje Gotland rollen som for-
midler mellom gst og vest, - impulser fra
Europa og spesielt fra Orienten gjorde ni-
ello populaer i denne perioden.

Fra 900-tallet og fram til 1300-tallet ble ni-
ello lite brukt i Europa. Metoden ble i den-
ne perioden hovedsakelig benyttet pa kir-
keinventar, men p& 1400-tallet kom den
igjen pa mote, seerlig i ltalia. Renessan-
sens handverkere utviklet kunsten til full-
kommenhet. At det italienske ordet niello
ble adoptert i nesten alle europeiske
sprak viser hvor viktig denne perioden var
i nielloens historie. Vapenutrustningen ble
dekorert ved nielloteknikk, og dette var
den direkte arsaken til utviklingen av intag-
lio-trykking, en grunnleggende metode for
4 lage etsinger og graveringer. Ved gra-
veringsarbeid fylte handverkerne til & be-
gynne med mensteret med blekk og tok
avtrykk av mensteret pa papir for & se
hvordan mgnsteret tok seg ut. Fra disse
“prevene” ble mgnstrene forandret og ut-
viklet. Disse pravetrykkene farte raskt til

Dyreformet bronsebeslag fra samme hestehodetay som det som ble funnet pa Tor-
gard i Tiller. Opprinnelig var beslagets overflate farget svart, den averste delen forgy!t,
mens den nederste “mul’-delen er dekorert med innlagte selivtrader pa den svartfarge-
te bakgrunnen. Dette er ikke ekte niello. Foto: Per E. Fredriksen, Vitenskapsmuseet




oppdagelsen av nye kunstneriske ut-
trykksformer.

Bruken av niello ble nesten totalt fortrengt
av flerfargete emaljemanstre i Europa et-
ter 1400-tallet, og p& 1500-tallet var niel-
loteknikken ifalge Benvenuto Cellini nes-
ten ukjent. - Men i fagspsraket pa 1700-
tallet forekommer ordet niello, og s& gikk
teknikken nesten i glemmeboken i det
neste arhundret. Derfor er det ikke rart at
det er skapt forvirring omkring begrepet.
Av ren uvitenhet ble det til at niello beteg-
net alt som hadde & gjgre med svart
dekorasjon pad metall. Det kunne vaere
farging ved hjelp av kjemikalier, varme,
maling, lakk, harpiks eller naturlig oksida-
sjon. Iblant er niello blitt forvekslet med
emalje som faktisk er brukt som erstat-
ning for niello.

| Russland er niello, som man der kaller
tsjern “svart”, brukt siden bysantinsk tid.
Fremdeles lages gjenstander med niello-
teknikk i Tula ved Moskva, som har hatt
et fremstdende renommé for metallarbeid
helt siden 1500-tallet. Et annet viktig sen-
trum siden 1700-tallet er byen Velikij
Ustjug i Vologda-omradet. Niello produ-
seres fremdeles ogsa i andre land f.eks.
Nord-Afrika og Sydgst-Asia.

Vesterlandske handverkere har vist en
gkende interesse for bruk av niello som
dekorasjonsmetode, saerlig pa smykker.

Nielloens sammensetning

Den eldste niellotypen bestod av en blan-
ding av et metall (salv eller kopper) og et
ikke-metallisk element (svovel - der
mengden avgjer graden av svart farge)
som resulterer i en metallisk sulfidsam-
mensetning. Enkelmetallisk sulfid-niello
fordrsaket et problem for handverkerne
fordi s@lv- og koppersulfider opploser seg
til metallisk sglv og kopper for de nar
smeltepunktet, og kopper smelter ved
hoyere temperatur enn kopperlegeringen
som skal dekoreres.

Senere ble niello laget av en blanding av
sglv- og koppersulfider som har et lavere
smeltepunkt enn metallet omkring, og fly-
tende niello kunne dermed komme ned i
alle fordypningene uten fare for at hele
metatiarbeidet smeltet.

Fragment av sglvbeslag som opprinnelig trolig stammer fra Kasarerriket | Sorost-
Russland og Ka